﻿ onstrînși cum sîntcm /» І> aurkr JM ,a inZ, "Z "ZZ"'"''■*** "м""‘* ' / )«,, Г, „ С„„Ы it a„x „ lxltu л л„ „ m/ z,„k i, fh i„ tm i „dml *»•,, «, r - a “* ““ *" оЫ'“ск “ ?- racin asttel va părea să fie o a doua natură» dAf^ înt°arCe apr°ape ineVitM &îndul la singularitatea popiei lui Uonardo ață de cultură Se strecoară bănuiala că artistul n-ar fi avut conștiința creA isto-nce Presura este «o a doua natură», perspectiva «artificială» (adică umană, convențională, tstonca) este înlocuită cu cea «naturală» Mai mult: Leonardo se consideră, el însuși, un «omo sanza lettere», un om pentru care depozitul cultural al cărții înseamnă foarte puțin Opera sa va fi aproape în întregime rodul experienței realului, văzut sub unghiul naturii Antichitatea, arheologia, mitologia clasică au un rol cu totul minor în opera sa Panteonul creștin îi oferă doar prilejul unor « simboluri naturale » Dincolo de acesta se afia profunzimea misterioasă a naturii, legitatea ei implacabila, atracția irezistibilă a ideii de forță si mișcare Teonardo apare, în imensa sa curiozitate, în marea sa patimă de adevăr, un artist al cunoașterii Aerul și apa, focul și pămîntul sînt elementele care-și dezvăluie esența în jormă imediată Identitatea între legile fizice și legile estetice duce pictura la statutul de «a doua natură» și pictorul la capacitatea intelectivă a filosofului Nu se poate să nu vedem aici și o polemică directă a lui Teonardo cu rafinamentul extrem al culturii florentine în jurul anului Saturației intelectuale el îi opune o naivitate de înaltă calitate, o uimire și o curiozitate veșnic vie, îndreptate fără greș către fenomenele esențiale ale lumii Toate tentativele de a circumscrie tributul minții sale către platonism sau aristotelism se opresc, inevitabil, înainte de rezolvare Pare că deviza sa de gînditor ar fi fost mai degrabă «înapoi la Anaximandrul», ceea ce nu însemna, în nici un caz, re£res in evoI“-ția conștiinței filosofice ci recuperarea unei gîndiri «naturale», originare, totalizatoare Tradiția mitografiei vinciene ne-a transmis atîtea imagini contradictorii ale artistului - de la 'diletantul de geniu la magul învăluit de mister - îneît, încercînd să facem suma că ne întîlnim cu o ființă ireală, necaracterizată șt necaractmza-trebui peuie ; dnd e Su₽S(,l; eTorȚufcel p±i“; "* * suprfa/, e‘Su'S* T” Л “‘° cel de al doilea principiu al picturii șează ( ) Olka рГЙ СІрІи al Picturii este umbra Acrului care printr-însa se înfăți-Ce cuprinde știința picturii rilnr nrniStr ?| CtUriJl с иР*Ые toate culorile suprafețelor și înfățișarea tuturor corpu-rilor acoperite de culori; la apropierea ori îndepărtarea lor după descreștere si după mărimea depărtării > > ut Această știință e mama perspectivei, adică a liniilor vizuale Perspectiva se împarte trei părți: cea dintîi cuprinde numai liniile corpurilor; cea de a doua ne vorbește despre cît anume se pierde coloritul pe măsura depărtării; iar cea de a treia despre pierderea legăturii dintre corpuri în depărtare Celei dintîi părți — care se ocupă numai cu liniile și hotarele corpurilor — i se spune desen, adică figurarea oricărui corp Din desen se desprinde o altă știință, care se întinde către umbre și lumini, vreau să spun clar și obscur, știință de mare însemnătate Din liniile văzului a purces știința astronomiei — ea nu este altceva decît perspectiva prin liniile văzului și secțiuni în piramidă ( ) Preceptele pictorului Nu va fi universal acel care nu va îndrăgi deopotrivă lucrurile cuprinse în pictură; de pildă cuiva, nefiindu-i lui pe plac peisajele, le găsește prea simplu de cercetat si fără adîncime și precum zice al nostru Botticelli: «o strădanie zadarnică», pentru că, izbind într-un zid cu un burete înmuiat în culori, nu se face oare pe zid o pată unde să apară tui frumos peisaj? E foarte adevărat, aceasta lasă să se străvadă tot feld de închipuiri; dm cele în care unii pot încerca să deslușească fie capete de oameni, fie felurite vietăți, batăhi, SS tSS, nori codri și Ле a’semen» lucruri Tor d rrg rrd clopo dor » oue po,i •» “""ci tochiPuM- “ p“ ,c da știința de a duce vreuna la bun sfîrșit ( ) Ъисигіа pictorului „ • , lirx race în asa fel încît mintea pictorului Partea de dumnezeire cuprinsa m P ^ a “Xă și liberă voie purcede, în fața să oglindească însăși dumnezeirea, as e P fructe, peisaje, cîmpii, munți măci-nați, locuri de spaimă Șl groază ori străbătute și învălunte suav încîntătoare, plăcute, plaiuri in ori e ț tuțuț rîuri ce coboară potopind din înaltul de dulci adieri privind « b» ""”' ■«“* »•*' munților, care duc cu ele copaci ' 'te f£jci ior și spumă, luînd cu sine tot ce se p > vînturile, luptă cu ele, ridicîndu-se ceartă cu vijeliile Șl se intie b • du w sub bătaia vîntului care mîndrele sale valu sfișie și sparg amestecmdu-se astTîsf revarsă turbata mînie încântătoare, plăcute, plaiuri munților, care У* “Г”'Marea se ceartă cu vijeliile șil ses întrece S( ^ub bătaia vîntuhii care рШ to ыы « -йда * - x* -• j, "„î ™ ftatefip « de » sine o ::: i voi vorbi la locul potrivit ( ) Despre perspectiva culorilor va fi proporțională^Tep&Sie c^o'despart V?І h egale înălțimi’ Despre culorile umbrelor P ‘ ochlul care vede- (• • •) culoare ItaTmW, ™ne“ feluri: ț fie că ele sînt deo- Părdle ce alcătuiesc profilul nasului smt^ opt^eluri potrivă drepte, deopotrivă concave ®au £ drepte în partea de sus și concave în drepte, de concave sau de convexe sau de ш partea partea de jos; sau sînt drepte m partea^de* Jn )os smt co de sus sînt concave, iar jos drept , g sfîj șit cînd sint sus convexe și sau în sus sînt convexe iar jos, d P ’ dc două fie concavă fie dreapta, jos concave Unirea nasului cu spnncene t Cavă, fie convexă Frunțile de ,otl Și ale ^X^neavtad rid Despre mincinoasele teze a asemenea himere neai ina la vorbă în ele adevăr nu se află, luciu măsurile pe care natura deosebi șoirițhc, Nu tăgăduiesc că trăsăturile chipurilor, într-o oarecare măsură, arată șl flrca оагдегшог, metehnele și caracterul lor; dar trăsăturile feței care despart obrajii de buze și de nări și de adînciturile ochilor sînt evidente la oamenii veseli și care rid des Cel cu trăsături mai puțin adîncite sînt oameni ce se îndeletnicesc îndeosebi cu gîndirea, Cei cu trăsăturile feței foarte pronunțate, și adine săpate, sînt oameni brutul/ mînioși și cu minte puțină, ’ Cei cu niște crețuri între sprîncene sînt mînioși iar cei cu fruntea brăzdată foarte adînc sînt oameni ce veșnic se jeluiesc fie pe față, fie pe ascuns Se pot spune multe lucruri și despre alte trăsături a Dar despre palmă ce să mai spun Se întîmplă ca mulți să piară eub tăișul săbiei în același ceas al bătăliei, sau așijderea într-un naufragiu, fără ca aceasta să apară în semnele din mîinile lor, care nu seamănă niciodată între ele ( ) Despre mișcările omului și afe altor viețuitoare Mișcările viețuitoarelor sînt de două feluri și anume: mișcare prin mutare și mișcare de atitudine Mișcarea prin mutare este aceea prin care viețuitoatca sc mișcă dintr-un loc în altul Și mișcarea de atitudine viețuitoarea o face prin ca însăși, filră a se clinti din loc Mișcarea prin mutare este de trei feluri și anume: de urcare, de coborîre și de pășire pe un loc neted Iar acestor trei le voi mai adăuga încă două și anume: mersul încet și mersul grăbit; și încă alte două, pe care le-aș putea numi mers de-a dreptul și împleticit, și încă un alt mers, adică săritul în ceea ce privește mișcările de atitudini, ele sînt infinite, așa cum sînt infinite și acțiunile ce și le însușește omul adeseori, de multe ori nu fără de pagubă Aceste mișcări sînt de trei feluri și anume: de mutare, pentru atitudini simple și cea de a treia este o mișcare compusă din prima și cea de a doua încetineala și graba nu trebuie enumerate între mișcările de mutare, ci numai ca variante ale acestor mișcări Nenumărate sînt mișcările compuse; printre ele numărăm dansul, scrima, acrobația, semănatul, aratul, vîslitul Dar la vîslit este vorba de mișcări simple, de atitudini, pentru că mișcările de atitudine pe care le face omul cînd vîslește nu se îmbină cu o mișcare de mutare a omului, ci cu mișcarea de mutare a bărcii ( ) O figură nu poate fi lăudată dacă nu oglindește ^buciumul sufletului Nu sînt demne de laudă acele figuri care prin atitudine nu vor arăta, pe cît mai mult cu putință, zbuciumul sufletesc ( ) Despre practica mult căutată de pictor Tu, pictore, care vrei să dai dovadă de mare pricepere, trebuie să știi că de nu începi mai întîi prin a învăța temeinic lucrurile din natură, mare ispravă nu vei face De vei începe bine, opera ta va fi de seamă și bună; îți va aduce multă cinste și îți va fi de mare folos ( ) Cum oglinda este meșterul pictorilor De vrei să vezi dacă pictura ta se aseamănă cu obiectul pictat după model, să oglindă, să oglindești în ea modelul, să compari acest obiect cu pictura ta și să a judeca bine dacă asemănarea este cea potrivită Să iei mai ales drept maestru oglinda — vorbesc despre oglinzile netede, pentru că pe întinderea lor, lucrurile au asemuire în multe privințe cu pictura Astfel, pictura arată lucrurile pe o suprafață plană dar parcă în relief, și oglinda face aceeași ispravă Pictura se întemeiază numai pe suprafață și oglinda la fel în ceea ce privește părțile care par a fi în relief sau adîncite, ele nu pot fi pipăite cu mîinile în pictură, la fel se întîmplă și în oglindă Oglinda și pictura creează asemuirea cu lucrurile înconjurate de umbre și de lumini, și una și alta par a se adinei dincolo de suprafața lor Si de vei ști că oglinda prin linii, umbre și lumini îți redă lucrurile cu ftdîncime, iar tu avînd printre culorile tale culori mai luminoase sau mai umbroase decît cele din ХбГ“ igu” dacă te vei pricepe « le ІгшйпшгЛегі bine Intre ele, plete» » V părea și ea un lucru din natură, văzut ca într-o oglindă mate ( ) ‘ Despre părțile corpului opac obiectul» ce-i est » ta d„ eu Л mTX »» pufW Ш W mai departe • / - iei о cauți ș^umbră vor părea mai reliefate decît cele care sîat «uite doar de umbră* s^ar de lumhă Despre umbră ți împărăția ei se tapart'taS 'Ь“”“ °ЬІ“" м este mai Acea^ umbră va arăta mai întunecată care va fi înconjurată de un alb mai se va isca pe un fond avea umbre și lumini imaginile lor fiindu-ți “ Ш aoua teluri: unora li se im ,,» «« Pa ce,c,e b se așază dinainte, și ЙЛ«/ A !Xsp““ umbrele compus™Umbre stapli ^ie'o-fcta'T™?' ™brde S!mPle' «prinde lucru Umbre'’ compusă e^S TmSS І”Я de mai multe lumini ce cad pe mai multe corpuri P daȘI COrp’ sau cea leZяЛ Tf T Ь două: umbtl Primă ?* cea derivată Prima este lucrufumZ ЛТГ IuCZ CT umbre?te; e derivată umbra care se desprinde de centru fi спЛ Я л* e аеГЫ Ș ’ d,aCa ,Ш ° îmPotrivire, se oprește desenîndu-și în Edî Unde P°Z; a aȘ UT Г P°ate Spune * desPre umbrele compuse Întotdeauna o umbră prima se află la temelia umbrei derivate Umbrele derivate se rînduiesc pe linii drepte Cu atît mai mult se micșorează obscuritatea umbrei derivate cu îndepărtată de umbra ei primă strălucitor Dimpotrivă, va fi mai puțin vădită atunci cînd ea mai întunecat ( ) Despre soarele care luminează pădurea Atunci cînd soarele luminează pădurea, arborii vor bine deslușite și de aceea vor părea că se apropie de tine, mai cunoscute Partea de pădure nescăldată în soare va apărea în mod uniform întunecată, în afară de acele locuri lipsite de desime care se află între tine și soare șî care vor deveni clare din pricina străvezimii lor, pentru că sînt mai puțini arbori luminați de soare decît de lumina ce vine din cer, iar lumina cerului este mai puternică decît a soarelui și, în acest caz, o cauză mai mare iscă efecte mai mari Cînd umbrele arborilor se micșorează, ei nu par a fi mai rari, și mai cu seamă trebuie să aibă aceeași culoare, iar cei care din firea lor au ramuri rare și subțiri, precum piersicul, prunul și altele asemănătoare, umbra retrăgîndu-se către mijlocul arborelui, ei par să se fi micșorat iar ramurile care rămîn în afară de umbră par să formeze un fond de o aceeași culcare ( ) Despre umbrele pruncelor străvezii Umbrele de pe frunzele străvezii, văzute din spate, sînt aceleași umbre de pe fața frunzelor Și se strevăd de dedesubt laolaltă cu partea luminoasă, afara doar de luciul care niciodată nu se străvede Cînd verdele unui frunziș se află în spatele altuia, lucrurile și străvezimile lor par mai puternice decît la frunzele scăldate de limpezimea văzduhului ? soardc Imtol fetazele di»™ el Si ochi, ВЙ ее «tata O— spre soare, atunci luările ™r S e, pe ™ fond vede folositor să reprezinți unele înramurin, acestea tuna ш r luminat și ceva mai departe de celehlte întunecată va fi partea mai apro- „ Ш ta ЬШІ soarelui , al eon ta pe -ata folositor să reprezinți unele înramurin Din frunzișul verde, văzut de d Despre ierburi Iarba uneori se a va afla în umbră, el va de soare, iar dacă p-ierbii umbrite Despre frunte fie străvezimii, atunci cind sînt ■ «U n»i « f'”“' °'s “"i™lta, fie ta slM, »»» între lumină Si fic “”“ ^taosjmta too sS dedr esie es m TftSaSta’SlPlta»taii «e o țe supr«f«l« decît din culoarea el natural Frunzele cu suprafața catifelată nu lucesc Tufișurile, cum ar fi de pildă h Vița ele vie, vor avea umbre foarte puține, după cît de rare și de subțiri vor fi înră muririle lor y a" La frunza ierbii vei vedea cum spre vîrf, acolo unde cresc semințele ea va păli mai repede decît: spre locul unde se prinde de lujer ( ) Despre nori Norii sînt: niște cețuri, care se ridică în sus din pricina căldurii soarelui și care se opresc la o anumită înălțime cînd greutatea la care au ajuns este egală cu puterea care La săltat: Greutatea li se datorește condensării iar condensarea se naște din căldura ce a intrai în nori și s-a tras dinspre marginile pe unde pătrunde frigul regiunilor înalte ale cerului Iar umezeala urmează căldurii pe care a împins-o la orice înălțime Deoarece căldura fuge îndărăt către mijlocul fiecărei volburi de nor, învolburările se condensează, marginile lor se deslușesc precum coamele îngrămădite ale munților, ivindu-se umbra acolo sus unde bat razele soarelui Norii par uneori strălucitori în bătaia razelor de soare, asemănători munților îngrămădiți, și alteori mult întunecați, fără ca măcar umbrele lor să se deosebească Lucru datorit umbrei pricinuite de alți nori ce stau în calea soarelui, răpindu-le razele de lumină ( ) Care sd fie adevăratul loc al orizontului Orizontul se află la îndepărtări felurite de ochi, deoarece numim orizont locurile unde cerul se mărginește cu pămîntul, văzute fiind ele în atîtea peisaje de la o aceeași perpendiculară deasupra centrului lumii, pe cît stă ochiul mai sus într-adevăr, ochiul dc la înălțimea suprafeței mării liniștite vede orizontul aproape cam la o jumătate de milă, iar dacă omul se ridică în picioare și privește spre orizont, acesta s-a și îndepărtat la aproape șapte mile Astfel, cu fiecare grad de creștere a înălțimii, orizontul apare tot mai departe iar oamenii de pe vîrfurile munților apropiați de țărmul mării văd cerul zării fiind foarte departe Dimpotrivă, acei ce umblă pe pămînt, departe de țărm, nu văd orizontul la distanțe diferite, pentru că suprafața pămîntului nu se află la aceeași depărtare dc centrul lumii, nefiind pretutindeni de aceeași desăvîrșîtă sfericitate ca suprafața mării, și iată pentru ce există distanțe atît de diferite între ochi și orizont Dar orizontul pe sfera mării nu va fi niciodată mai ridicat ca vîrful picioarelor celui care privește stînd cu tălpile acolo unde se întîlnește marginea apei și a pămîntului acoperit de apă Adeseori orizontul este foarte apropiat, mai ales pentru cel ce se află pe o coastă a culmii munților și vede orizontul începînd pe culme Dar cînd își va întoarce privirea spre mare, va vedea că orizontul s-a îndepărtat foarte mult * Foarte îndepărtat este și orizontul văzut de la nivelul mării, în Egipt Intor-cîndu-ți privirile spre Nil în amonte, către Etiopia, spre nesfîrșitele șesuri din ambele părți ale fluviului, orizontul apare confuz, aproape de nerecunoscut, pentru că sînt trei mii de mile de șes care se ridică încet, odată cu apele fluviului, și atîta aer se așază în fața ochiului pînă la orizontul etiopic, îneît toate lucrurile se colorează în alb, astfel îneît orizontul dispare din vedere ( ) Despre adevăratul orizont Adevăratul orizont se află la marginea sferei mării, ce o consider nemișcata, pentru că o atare stare de nemișcare dă la iveală suprafețele echidistante pînă în central lumii, așa cum o vom dovedi la locul potrivit Dacă cerul și pămîntul ar fi suprafețe plane, între care s-ar desfășura un spațiu de aceeași înălțime, fără îndoială că orizontul perspectivei s-ar fi ivit la înălțimea ochiului nrivitor Dar astfel de spatii între limite paralele s-ar întinde la infinit, în mod necesar, n sffiXa li de a părea că s-ar strînge într-o singură linie acolo -de ochiului celui с J Л olanul ocupat de cer coborînd la înălțimea ochiului, iar neridieîndu-'e decît cam pînă la înălțimea buricului acestui dc orizont nu se unesc m același ocru a șl împart spațiul în paralele, sau moi bine-zis m planuri punct din orizont Or cerul și pămîntul nu leonardo ȘI SECOLUL său dimineața ЙТЙс pe ТсЙе^еМ Г лТ l-“ra vilzulĂ* “dmicat" « ««rgă dis-dc-In răsăritul soarelui și ptnă ce se Întuneca să ini î l" 'Ă'?' |,U|lU)-SU' dcvP: ! 'lî,’,-: obișnuia deci, ca dc in,- ,»!,,;,,, st- -&S::i“i 'SW U» una sau două tușe la vreo figură și apoi/imediat; pl^a «furea ? ,ua Penelul> cu el МАТТЕО BANDELLO, într-adevăr teoria sălășluiește în intelect, dar practica se bazează pe mină, și de ?CCCJ! ^pnceputul Leonardo da Vinci nu se mulțumea niciodată cu ceea ce făcea, și-și duse la împlinire puține opere și adesea spunea că aceasta ar fi cauza: mina sa nu putea egala intelectul SEBASTIANO SERLIO, Prin puterea cerului și în chip firesc se văd revărsîndu-se, de multe ori, asupra trupurilor omenești daruri uriașe; cîteodată însă, în chip nefiresc, se văd îngrămădindu-se laolaltă, din belșug, într-un singur trup și frumusețe și grație și virtute, în așa fel încît oriunde s-ar îndrepta un astfel de ins fiecare faptă a lui este atît de dumnezeiască încît, ajutîndu- să-i întreacă pe toți ceilalți oameni, se arată lămurit a fi — precum și este — un dar al lui Dumnezeu și nu ceva dobîndit prin iscusință omenească Aceasta au văzut-o oamenii în Lionardo da Vinci, în care pe lingă frumusețea trupului, niciodată îndestul de lăudat, sălășluia o nemărginită grație ce se vedea în fiecare faptă a lui, precum și virtute atît de multă și atît de puternică încît toate lucrurile grele spre care îl ducea mintea le înfăptuia cu ușurință A fost înzestrat cu multă putere precum și cu iscusință, cu minte și cu o cutezanță întotdeauna minunată și mărinimoasă, iar faima numelui său s-a răspîndit atîta încît nu a fost prețuit numai în timpul vieții, ci s-a bucurat de mult mai multă glorie după moarte, printre urmași Cu adevărat minunat și ceresc a fost Lionardo, feciorul lui ser Piero da Vinci, iar dacă n-ar fi avut atîtea îndeletniciri, și n-ar fi fost atît de împrăștiat și de nestatornic, ar fi ajuns departe în ce privește cunoștințele științifice și literare A fost un om care s-a apucat să învețe multe lucruri, dar, de îndată ce le începea, le și lăsa în părăsire ( ) Natura fusese atît de binevoitoare cu el încît, oriunde își îndrepta gîndul ori simțirea și în orice făcea, se arăta atît de divin, încît nimeni nu l-a întrecut vreodată în ce privește desăvîrșita spontaneitate, vioiciunea, frumusețea, gingășia și grația Este limpede că Lionardo, înzestrat fiind cu o deosebită înțelegere a artei, a început nenumărate lucrări, dar nu a dus nici una la bun sfîrșit, părîndu-i-se că, în lucrările pe care le închipuia, mîna nu ar fi putut să ajungă la desăvîrșirea artei; cu atît mai mult cu cit in mintea lui apăreau neîncetat îmbogățiri mereu mai subtile și mai minunate, încît mîinile sale - oricît de desăvîrșite ar fi fost ele — nu le-ar fi putut înfățișa niciodată G ORGIO VASARI» E S == care altora li se păreau adevărate minuMții „ ,tM în ft nu o face prea intensă, țintad-o centru un loc mai potrivit, șl a încercat să iacă înt trunurl cu adevărat minunate, pe ci i-g «• • f““ p'“” de-a-ntregul asemănătoare cu ceea ce ț lumina lui Leonardo este divină, de toți, astfel incit putem spune într-un cuvlnt leonardo și CRITICA MODERNĂ /Л/ Кг/л/, umbra peste oglinzile profunde, In care îngeri tineri tfmbesc în noapte b/înd, Acopenți de taine, în (ara sumbră, tinde Ă pinii și ghețarii o %are închi^înd, CHARLES BAUDELAIRE, в A fost primul pictor care să fi observat urma patimilor pe fața si in întreaga Înfățișai-teĂUtl-?Șter fo arte bine un corp și un caracter; Insă nu se știa reda preschimbarea fugiuva a trasaturilor feței pricinuita de o emoție Leonardo a studiat cu adindme acest aspect al artei sale: studule sale in această privință erau nenumărate Mai ales au rămas de la dinsul ° ьепе de caricaturi violente și minuțioase care arată cit studiase el efectul expresiv al diminuării sau exagerării fiecărei trăsături Sînt experiențe practicate cu creionul pe mușchi, nu mult deosebite de cele pe care dl Duchenne (din Boulogne) le face azi cu ajutorul electricității N-ai cum cunoaște valoarea unui organ decît izolîndu- și exacerbîndu-i funcția Pentru a vă da scama de acest tip de descoperiri, priviți comparativ Cina lui Leonardo da Vinci, pe a lui Giotto și pe a lui Ghirlandaio în a lui Giotto, apostolii sînt imobili, toți la fel așezați, cu bustul drept\ cu figuri demne, însă despuiate de orice emoție în Cw lui Ghirlandaio,’cea de la mănăstirea San Marco din Florența, personajele au mai multă varietate: sînt portrete cît se poate de individualizate și desăvîrșite; însă cuvîntul Mîntuitorului: « Unul dintre voi mă va vinde», nu pare să aibă în ei vreun ecou; nu tresar Ghirlandaio a găsit douăsprezece personaje florentine și le-a făcut să figureze în Cina lui; le-a desenat și drapat cu noblețe, asta e tot Dimpotrivă, la Leonardo da Vinci cei doisprezece apostoli au cu toții o atitudine și o expresie datorită spuselor lui Christos Este unul care pare a zice: « Oare eu, Doamne?» Și își duce, într-un elan de indignare, miinile la piept Alții își repetă între ei cuvîntul lui Christos cu o expresie de bănuială și de oroare; un altul se apleacă întrebător către vecinul său, temîndu-se că n-a auzit bine în sfîrșit, Iuda, în loc de a se retrage, vrednic de milă și dispreț ca măruntul iudeu pipernicit al lui Giotto, aruncă o privire adîncă asupra adunării, pentru a vedea întrucît a fost pricepută vorba lui Christos, și dacă e cumva primejduit el Nu e cap în tot tabloul care să nu indice un caracter aparte și să exprime o nuanță de emoție distinctă Cu Leonardo sînt pentru prima oară fixate pe pînză accidentul, neprevăzutul, o clipă ori alta din cursul pasiunilor omenești; nu mai aveți doar reprezentarea unor personaje grave și anatomic autentice, ci, lucru însemnînd cel din urmă progres și limita extremă a adevărului naturii, unduirea mereu alta a sentimentului care doar străbate sufletul și în trecere îi dă viață v , Ce personaj convine ideal unui asemenea talent? Pentru fiecare pictor e Întotdeauna unul anume, iar figura pe care, voit sau nevoit, a ales-o și a reprodus-o, ii exprimă mai bine decît oricare alta caracterul și gustul La Leonardo, tipul acesta care revine neîncetat e al unei făpturi senzitive, fine, aproape feminină, de o distincție și de o grație neasemuite ( ) Dintre toți pictorii vechi, Leonardo e cel mai modern; dinty-o dată a mers plnă h capătul naturalismului; nimeni n-a înțeles mai adînc complexitatea și delicatețea natura; nimeni аГб^соІиІшпов^и ^vreau să spun superioritatea și exigențele creatur/i prea gingașe, prea nervoase, prea pline, căreia nu-i lipsește nimic și găsește că asta înseamnă puțin НІГРОІЛ’ТВ TA NB uc din eze și să întărească Tot ceea ce Giotto și Masaccio obținuseră în știința de a evoca valorile tactile,Jta t ceea zadarnic valori tactile ,^a riSi asemeni celei din neterminata ЬіМпап a i Fecioara intre stinci, să ne transmită cu £ “ d frumuseții ?i al semnffi- ,in Si UIULMCI acestea un simț al frumuseții și al a^opSt^Va^ai^T-^-Le°n"d°K? пйй& stăPînă pe tai- gingășia si rafinamentul J^™ «Ca Leonardo timiditatea fecioarei Usm”™? ? «buSuria de viață d’Sj sî^ff^ P ’iVF Sdt^ Й artist despre care se poa^spuneV sen? рЖѴ Т?‘ ^^Leonatfeste Jfngural r ™uniund viața secțiunea unui craniu? structura nnri I trans? ufat pentru totdeauna în valori de a ilustra pure speculații științifice, care Г absorbeau c^totrl ^ ^T în Șfabă> in SC Pui mod de meșteșugului era imensă* dar simțul snn n nt a a ^ernP ^cațle materială Stăpînirea sa asupra ?sS:™rd “ ”S x= “ ± tateCada^âmSut^T "ТЛ Л UpSÎți de ™ număr de lucrări: am P^rdut dta'canti-sa yada și sa simtă ca Leonardo? E foarte îndoielnic I Sîntem prea înclinați a considerai geniu Tv^erSai dieHt ™ numa^oarecare de creiere adunate într-un craniu, și nu totdeauna împăcîndu-se Uitam ca geniu mseamna energie mentală și că Leonardo, din același motiv care -a împiedicat sa fie un simplu pictor — ceea ce n-ar fi consumat nici a suta parte din energia sa —atunci cînd va picta, va aduce o putere de a vedea, de a simți și de a exprima, superioară față de cea a pictorului obișnuit, așa cum Monna Lisa e superioară, spre a da un exemplu, portretului pe care Andrea del Sarto l-a făcut nevestei sale Nu, să nu ne asociem celor care aduc vină lui Leonardo că a pictat atîtjle puțin; pentru că a avut mult mai mult de făcut decît să picteze, și tocmai de aceea a putut să ne lase una sau două dintre cele mai înalte opere de artă create’vreodată BERNARD BERENSON, Gioconda este, în sensul cel mai absolut al acestui cuvînt, capodopera lui Leonardo, exemplul cel mai grăitor al manierei sale de a gîndi și lucra Ea este mai « sugestivă» decît oricare altă operă de artă, afară de Melancolia lui Diirer Nici o umbră de simbolism greu de digerat nu-i tulbură misterul gingaș și grațios Toată lumea cunoaște obrazul și mîinile acestei femei așezate pe un jilț de piatră, într-un amfiteatru de stînci și luminată ca de o pală lumină submarină ’ Timpul a ocolit-o poate mai mult decît pe oricare pictură veche Această imagine care se înalță atît de straniu la marginea apelor exprimă ceea ce oamenii doriseră de mii și mii de ani Capul ei este acela pe care s-au strîns «toate perfecțiunile din lume», iar pleoapele sale sînt puțin obosite Este vorba despre o frumusețe interioară care s-a exteriorizat pentru a se imprima în carne; este depozitul, celulă cu celulă, al gîndurilor ciudate, al visărilor fantastice, al pasiunilor teribile Puneți pentru o clipă această imagine alături de o albă zeiță elenică sau alături de o frumoasă femeie a antichității: le veți vedea tulburîndu-se deodata în fata acestei frumuseți necunoscute in care sufletul a trecut, cu toate bolile sale l Toate gmdunle, toate experiențele lumii s-au imprimat și modelat în ea cu toata puterea lor de a rafina forma exterioară si de a o face expresivă Este animalitatea Greciei și luxuria Romei; e visarea еуиіш mediu cu ambițiile sale spirituale și iubirile sale fantastice; este reîntoarcerea la pagimsm, și toate - -familiei Borvia Ea e mai bătrînă decît stîncile printre care sta așezata, ca un vampir STmuri^^multe^ori sTcunoaTte misterul mormîntulul A sondat mări adinei și a păstrat în jurul el lumina or s«^ta, Mariei și toate aceste lucruri) n-au fost pentru ea J sS Ѵіы“ toe,' supnvieraiesc taci In ai i taile detata pc om k u «» d'n toate «Antele ssss й SB g sas ж - J- în desenele sale de flori, el rivalizează cu cei mai mari maeștri ai Eurooci de Nnrd prin studiul plin oe afecțiune pentru detalii El pătrunde secretul copacilor și al florilor el repre-ne trunchiului și a ramurilor, a tijelor și frunzelor; desenelePSale ne rac sa simțim, mai bine decît însăși observarea natura, urcarea sevei, viața și creșterea plantelor OSWALD Вгибы, Caverna, în care Sfîntul Ieronim își duce la împlinire exercițiile sale de teribilă austeritate, este și mai stranie decît cea din Fecioara între stînci Nu mai există aici nici o urmă de vegetație, nici de apă în această lume de piatră, unde printre meandrele grotei circulă luciri stranii, nu mai există nimic care să nu suporte această grea și pătrunzătoare pietrificație, în același timp interioară și exterioară, a trupului și a sufletului S-ar putea crede că pentru eliberarea spiritului din carne, sfîntul ar condamna-o pe aceasta prin cele mai aspre mortificării, că el ar vrea să elimine din ea tot ce e tandrețe, blîndețe, umanitate Idealul său este acela de a deveni piatră, asemeni tuturor obiectelor ce- înconjoară, asemeni leului însuși, cu curbele sale aspre și îndrăznețe, asemănătoare unui animal de marmură Și ca metamorfoza să fie și mai completă, sfîntul își lovește pieptul cu o piatră ca și cînd ar dori ca aceasta să pătrundă sub pielea sa și să înlocuiască organul sensibil și palpitant printr-o masă inertă Acest piept sfîșiat, aceste membre tăiate într-un calcar cenușiu, acest obraz epurat de tot ceea ce nu e os și piele, rigid și uscat, ca făcut dintr-р materie lemnoasă, toate acestea proclamă o prodigioasă metamorfoză Leul, transformat înțr-o masă colțuroasă, Sfîntul Ieronim într-o ființă geologică, asemeni unui peisaj de creste și văgăuni, falezele peisajului în mijlocul căruia apare, nemaitrăind viața oamenilor decît prin ochi, acea formă extraordinară a cărei furie de a se identifica cu piatra este aproape nebunească, acestea sînt elementele picturii, rămase în stadiul de eboșă și care aduce o lumină atît de curioasă asupra frindirii religioase a lui Leonardo guiuLLLi LC MARCEL BRION, unei proiecții orto- uzorie natură Introd'uclnd in sistemul său concepția Nu putem înțelege și nu putem aprecia în mod just speculațiile lui Leonardo asupra oerspectivei dacă nu luăm în considerare faptul că ele ilustrează trecerea de la o concepție substan-Ййіа Ія o concepție fenomenală a lumii, de la o reprezentare concretă și anecdotici la o figurare armonică și matematică a realului, care nu mai este acum considerat ca ceea ce este a ca ceea ce este oerceput Fată de generațiile precedente saltul este destul de surprinzător și orice gene-п^еЙійХ ^țiilfei Steț dînrfsturnarea țSo X dejaPexpUcate Speculația lui este legată de toate «penențele niul științific și mecanic ( ’X AȚă j^LfdXsorii?Шп vederea* realizării unei proiecții orto-itraîă cK șFba-că; pe de altă parte un papu fntuiție ne poate da KtîSderS^ și a miturilor asigurîna j jar reprezentarea sa la fel ca s , Simultaneitatea simultaneității, timpul «^se^lorași legi matemattce caA^întinderea, ^im intuiție sigură ne poate da a legate de acum Că “îbuie Să iubeȘti °blectul Pentru d **• le “n"PC Pi““ “ " limbli «- PIERRE FRANCASTEL, i Vinri d este ^imui ^blou în stil quattrocentesc pe care l-a pictat Leonardo ‘ > > s u c ; ‘c tncă grația plină de vrajă a acestei perioade Măiestria execuției nu a dăunat tu nimic prospețimii de expresie a personajelor și echilibrul între frumusețea naturală si frumusețea u ( a ost pet ect menținut Idealizarea însăși a făcut opera mai vie, așa cum putem constata comparînd capul îngerului din studiul pentru același cap, făcut în mină de argint și care se găseste a lotino Desenul după părerea mea unul dintre cele mai frumoase din lume — tinde către perfecțiunea plastică absolută Pictura, mai delicată, mai fragilă, pare a fi înconjurată de nimbul iiealitățtt, și putem vorbi în acest caz din nou despre idealizare, în sensul gotic al termenului Același lucru se poate spune și despre capul Fecioarei dar, de această dată, termenul nostru de comparație л a fi capul Fecioarei din tabloul de la National Gallery care, cu toate că nu e executat doar de mina lui Leonardo da Vinci, a fost cu siguranță schițat de el Comparînd aceste două capete, frumusețea delicată și inspirată a unuia și clarobscurul ca de ceară al celuilalt, nu ne putem împiedica să ne gîndim că teoriile artistice ale lui Leonardo l-au dus uneori foarte departe de ceea ce pentru noi apare a fi partea cea mai de seamă a geniului său Comparînd cei doi Sfinți loan, ajungem la aceeași concluzie Doar capul îngerului, în Fecioara între stînci de la Londra, ne arată că Leonardo, sacrificînd spontaneitatea regulilor artei, a atins o calitate nouă de o perfecțiune clasică, cu toate că pentru noi acest cîștig nu este pe măsura sacrificiului Un îneîntător naturalism al detaliilor completează acest idealism gotic Mîinile, picioarele, părul sînt studiate cu o curiozitate rar întîlnită Leonardo a redat perfect structura lor internă, dar s-a complăcut mai ales în a exprima suprafețele, delicatețea pielii, netedă sau învolburată in gropițe și crețuri prinți*-un joc al liniei și al luminii, mărturie a unei extraordinare acuități a observației Tot astfel florile și plantele sînt tratate cu sentimentul gotic al particularității lor, amintîn-du-ne de cele mai delicat sculptate capiteluri din secolul al ХПІ-Іеа Pictorii flamanzi, cărora le-a plăcut să semene flori în prim planul tablourilor lor, nu au știut niciodată să dea o asemenea impresie de creștere organică și de viață interioară Cît despre elevii lui Leonardo care, după exemplul său, au pictat plante din abundență, aceștia n-au ajuns niciodată să le integreze în mod coerent în ansamblul compoziției Cu toate că- regăsim pe Leonardo în întreaga compoziție și în anumite detalii ale Fecioarei între stînci^ nu trebuie să uităm cît de desfigurate au fost intențiile sale inițiale Nu ne putem face nici o idee de ceea ce erau tonurile, valorile, impresia de ansamblu pe care o dădea originalul, ascuns, cum ne apare astăzi, sub straturi succesive și groase de verni galben In părțile întunecate, un amestec de bitum în pictură a făcut-o pe aceasta consistentă și crăpată ca noroiul uscat, iar pe ansamblul tabloului se etalează numeroase urme ale unor vechi, retușuri Trebuie să ținem seama de toate aceste elemente înainte de a afirma că Leonardo da Vinci, în acea perioada, a avut o paletă întunecată și n-ar fi fost un bun colorist Chiar și în starea ei actuala, putem întrezări faptul că Fecioara între stînci a fost odinioară de o luminozitate remarcabilă și dovedea, un subtil simț al reflexelor; această luminozitate e cea care- distinge pe Leonardo de imitatorii sal milanezi KENNETH CLARK» îngerul din Boierul lui Christos, operă la care Leonardo a colaborat pe cînd se afla în botteza lui Verrocchio, este deja mărturia unui talent extraordinar: el dezvăluie, afară de o s :ă-Sei Шп figurile alăturate Atitudinea este liberă și ușoară și, inaugurîncf un principiu otre în desenul amintit fie A R LUDWIG I-I, HEYDEN WICI-I, din marea șală?a СопЙіЙУЙип mod^tneîecutată> că b la Anghiari în care furia omului își găsește un ecou nXk h ■ de a de?fă?yta învălmășeală monstruoasă Leonardo duceau către un anumit tir» de efm ” fillmasa anin?alu)ui- Studiile fiziologice ale lut Щ Bertoldo pe aceeași temi efeCte’ Cafe laSă mult în utmă lefurile confuze ale un repertoriu ștunțific ^alcăTuitIn vClle arl’stu' 'c'a presărat în caietele sale nu sînt prin urmare turi», făcute spre; sint nicA întreaga dezvoltare a vieții sufletului Motivul surîsului, b§url ale art «' •* Isabelleî d’Este ,, , - , e intă într-un profil curat, este așezat pe Capul, întors spre dreapta astfel încît se Руе încruXate; părul, adunat într-o un bust care urmează doar în parte acea dnecț e, -iconeră ceafa; veșniîntul este dungat, plasă, formează o masă în jurul obrazului și «’fie cu nUilt mai satisfăcătoare, și cu toate Condițiile în care se acestea nu; și cu un aspect urmă din expresia eni cu fidelitate -vise țesute în timpu Calitățile sale arustice cepției și de desenator a a redat nu numai Capul, întors spre dreapta astfel încît părui, adunat într^o masă în jurul obrazului ?i coboară рЫ « ^«f^oare, și cu toate nul întregii vieți Dar aceasta este aceeași spontaneitate а со sîntde cea mai înaltă calitate Execuția are • » ț Nelipsita agilitate res^« nată"de excesul de carne Aceasta, la rîndul , însă mPeste nidoVa^VipsHde o spontană BERNARD BERENSON, Vesta este subiectul intîînit cel' maî^lcTîn nlrtiit^flor^^x ^?re«tine este închinarea magilor e im S s -olîb un ? І preZWie într;un cortegiu Mergînd și mai departe de Botticelli, el t ' stei mazil Și Botticelli dezvolta tema mai mult ca epifanie, sau manifestare a divinului, decît г г н > L-/>/; Leonardo, fiu natural al lui Него di Antonio și - %^^/ ter^’inâ Moare Andrea del Castagno Se naște Grunewald Revocarea Sancțiunii Pragmatice de la Bruges ; apropiere între Ludovic al XL-lea al Frantei si papa, * • — Domnia regelui Ludovic al ХІ-lea al Franței, Se naște Pi его di Cosim o aprilie Francesco Sforța, ducele Milanului, ocupa orașul Genova, c Se naște Vittore Carpaccio Moare Donatello Moare Filip cel Bun, ducele Burgundiei; îi urmează Car ol Temerarul Moare, în vîrstă de de ani, Antonio di Piero di Guido da Vinci, bunicul lui Leonardo în actele de deces apar ca moștenitori printre alții: fiul Piero — tatăl lui Leonardo — a doua soție a acestuia Francesca, și « Lionardo fiul nelegitim al sus-pomenitului ser Piero în vîrstă de ani» — Frescele din Pala^o Schifanoia la Ferrara Piero da Vinci și fratele sau Antonio închiriază o casă la Florența, în via delle Prestanze (azi via dei Gondi) Leonardo intră probabil ca ucenic în bottega lui Andrea del Verrocchio Moare Filippo Lippi, Se naște Albrecht Durer Leonardo este înscris în Compania di San Luca (corporația pictorilor din Florența) Luciano Laurana lucrează la construirea palatului ducal din Urbino, Se naște Lucas Cranach cel Batrîn, cea mai veche operă datată a artistului Andrea Mantegna termină frescele din Camera degli sposi, din Palatul ducal de la Maniata Moare Paolo Dcccllo, Se naște Michelangelo , Car ol Temerarul este ucis la Nancy, В A°” "vil " iMțte IWJdmre Peruci, $ - P/eZnt) Perugino pictează Înmînarea cheilor, în Capela Sixtină, la Vatican S S Leonardo pleacă probabil la Milano fără să termine închinarea magilor și icoana pentru capela San Bernardo (aceasta îi va fi încredințată întîi lui Domenico Ghirlandaio și apoi iui Filippino Lippi, care o termină în ) Scrie probabil în urma unei întrevederi cu Ludovico il Moro celebra scrisoare în care-și înșiră meritele științifice, inginerești și — la urină — cele artistice aprilie Contract între Leonardo da Vinci și pictorii milanezi Evangelista și Giovanni Ambrogio de Predis, pe de o parte și Confraternitâ della Con cegi o ne, pe de altă parte, in vederea executării icoanei de altar pentru biserica San Francesco Grande din Milano: este probabil prima menționare a viitoarei Fecioare între stînci Se poate presupune că tot acum Leonardo începe studiile pentru monumentul ecvestru al lui Francesco Sforza îi va fi încredințată întîi lui Domenico Ghirlandaio și apoi • А Л Â К Л • A A «* • Se naște Rafael Sangio c Fottîcelli pictează Nașterea Venerei aprilie Primește — se pare — comanda unei madone pentru Matei Corvin — nebuno in Franța Feudalii conduși de Ludovic de Orleans (ctitorul Ludovic al XLl-lea) luptă împotriva coroanei Se naște Andrea del Sarto — Primește diferite sume pentru proiectul cupolei domului din Milano bronz » lui Gian Galeaaw Sforza cu tsabella de de Aragon mama miresei) Leonardo cele șapte planete cure se tnvlrteau, ш an» reînceput calul» acsco di Giorgio Martini) la Moare Andrea del Verroccbio и SL’SSKto» м«» “«'“В ЙСЛ*»*» ■ •“іЫ să-l ajute pe Leonardo In săvirșirea « calului de Se nafte, probabil, Correggio, planetele era I j ) (ttrt|o C citeșlei « a» g E'i'& ""»> *— Pavh pentru a ajuta la conilruirea Domului O -lWrtlfXw/^i»/?W Ccntauromahlu - ^ Ж S^d^^otno w±dc •Prcdis ?i «>$turac]c penim corSiid’ ” - ^ Lud,,vi«> *’ Morc in ЛппЖ - - vb I 'Mftfahd M Alt^ndr» „! ѴЫм Пщіо U в iulie est? “ЙЬ*к Milanocitwiia ”" ?' Val A Chiavcona‘ ISIS tom» htpirettdri Мвхіяп'/івп I ovico îl Moto cu Bcatrice d’Estc USîS'ro™ » &Mb*" * ‘>”"₽ dtrimtMuhn GM^ Savonarola, mifCorea flore,,IM numită «i piawnin fam:,: ; У Ma șt instaurează im regim teocratic ? septembrie» R^jeZe Carol al ’ÎZLZm intră in Italia, fiii „ t M,„C,P И ,УПМЛ/ % jA> Gr/w'/j încep acnm «Războaiele pentru Italia» ( — ) A fvX’v ІЛмѵеягів Ghtrlandaio ‘ pC-ta M,lano' martie Leonardo se februarie Revenit la Milano, Lndovico il Moro este făcut prizonier de francezi și dus tn Franța „ noiembrie ratatul de la Granada; Fcrdinand Catolicul șt Ludovic al Xll-dea cad de acord sa cucerească șt să împartă regatul Ncapolc La Florența desenează whnul carton pentru Ana, Fecioara și Christos copil el pictează pentru Flonmond Robcrtcl - secretarul lui Ludovic al XlLlca - o madonă (azi probabil pierdută) septembrie Ercolc I d’Este Încearcă să obțină proiectul CW///w de la Milano supus degradării, Francezii și spaniolii ocupă regatul N capo le — Michelangelo sculptează David execută patru vase prețioase din cristal de rocă, jasp și agată pentru Isabella d’Este (primește de ducați) Se află în slujba lui Cesare Borgia, ca arhitect și inginer, și- urmează în campania din Romagna — iunie Cesare Borgia, fiul papei Alexandru, ia puterea în orașul Vrbino Bramante construiește Tempietto de la San Pietro in Montorio la Roma — Pontificatul lui luliu al II-lea della Rovere martie Ambrogio de Predis adresează o întîmpinare regelui Franței pentru rezolvarea chestiunii Fecioarei între stînci martie-iunie Leonardo se află la Florența și — după Vasari — începe lucrul la Gioconda și Reda aprilie Primește însărcinarea de a picta un perete în Palazzo Vecchio, la Florența (Bătălia de la Anghiari), în concurență cu Michelangelo — iulie Pleacă spre Pisa asediată, pentru a studia devierea fluviului Arno octombrie Intră din nou în Corporația pictorilor din Florența decembrie Bătălia de la Garigliano; trupele francele sînt înfrînte de spanioli; Neapole rămîne sub stăpînirea spaniolă Se naște Parmigianino Se naște Bronzino ianuarie Este chemat sa facă parte din comisia întrunită ca să stabilească locul lui David al lui Michelangelo aprilie începe să primească o sumă lunară de florini de aur pentru cartonul Bătăliei de la Anghiari maț Isabella d’Este îi cere lui Leonardo ca, în lipsa portretului încă neînceput, să-i trimită o pictură cu Christos copil, indiferent de preț iulie Leonardo notează: « La iulie ora a murit ser Piero da Vinci, notar la paiața del podestă, tatăl meu: avea optzeci de ani, a lăsat zece copii de parte bărbătească și doi de parte femeiască» Pomponio Gaurico îl citează pe Leonardo (în De statua) printre artiștii cei mai vestiți Michelangelo pictează Tondo Doni Rafael pictează Logodna Fecioarei Salai, pupilul lui Leonardo, se oferă printr-un intermediar să picteze ceva pentru Isabella d’Este « , i г j a aprilie Ducele de Ferrara dorește să cumpere un Bachus pictat de Leonardo, în posesia lui ser Pallavicino, care- promisese însă deja cardinalului de Rouen februarie La Milano moștenitorii lui Evangelista de Predis îl împuternicesc pe Ambrogio de Predis să-i reprezinte în afacerea încă neîncheiată a Fecioarei între stînci aprilie Se împarte moștenirea lui ser Piero da Vinci; Leonardo este exclus, ca fiu nele-шпіе Pleacă la Milano, învoit de Signoria din Florența pentru trei luni La Milano face schița pregătitoare pentru monumentul ecvestru al lui Trivulzio Moare Andrea Mantegna c D H luliu al H-lea încredințează reconstruirea bastltcit San Pietro din Roma lut Bramante Ludovic al ХП-lea se adresează Signoriei florentine exprimtndu-și dorința de a- reține ne Leonardo pentru diferite lucrări Dorința îi este împlinită iulie Ludovic al XILlea intervine pe lingă Signoria din Florența pentru rezolvarea litigiului de moștenire între Leonardo și frații săi vitregi Se naște Vignola Leonardo este la Florența unde (la martie) începe un caiet de însemnări de matematică și fizică Lucrează la Sfînta Ana, Fecioara și Christos copil Spania Florența ^tcfllfft^ formarea Ligii de la Cambrai (Franța, Imperiu, naFe Palladio — Michelangelo lucrează la tavanul Sixtinei Г q Я ge°^ice hidrologice în Lombardia aprilie notează că a rezolvat cvadratura unghiului curbiliniu a‘'’iSsetarJ- **• s’“^ “• ° J Rafael pictează Școala din Atena în Stanzele Vaticanului Studii de anatomie împreună Aluzii — în însemnări Moare Sandro Botticelli Moare Giorgione i i cu Marcantonio della Torre la Universitatea din Pavia — la doua Madone, aproape terminate, dintre care una pentru rege Călătorie la Florența pentru problema moștenirii în decembrie este din nou la Milano Invazia lui Massimiliano, fiul lui Ludovico il Moro Papa Tuli и al II-lea patronează formarea Ligii sfinte împotriva Frantei, la care participă Imperiul, Veneția, Spania Se naște Giorgio Vasari Restaurația familiei Sforța la Milano Căderea republicii florentine, restaurația familiei de*Medici — Pontificatul lui Leon al V-lea de Medici septembrie Leonardo pleacă împreună cu suita sa (Salai, Melzi, etc ) la Roma Locuiește la Belvedere, la Vatican, sub protecția lui Giuliano de’Medici Pînă în face studii științifice, în special de matematică Locuiește la Roma și călătorește la Palma, Bologna, Florența unde, la iulie, se ocupă de probleme de geometrie Proiectează o lucrare matematică vastă despre cvadratura cercului și despre suprafețele curbe începe studii pentru uscarea terenurilor mlăștinoase Moare Bram ante ianuarie Leonardo notează în însemnări plecarea din Roma a lui Giuliano de’Medici si moartea lui Ludovic al XH-lea Campania lui Francisc I în Italia — septembrie Bătălia de la Marignano; trupele frапселе recuceresc Milanul Tițian pictează Amorul sacru și amorul profan august Face măsurători la Basilica San Paolo din Roma, septembrie Concordatul lui Francisc I cu papa Leon al H-lea Moare Giovanni Bellini Moare Hieronymus Bosch Acceptă invitația regelui Franței, Francisc I, de a pleca la castelul boise, unde îl aflăm cu siguranță în luna mat Participa la pregătirile serbării g (face un leu mecanic) , dp Arason, făcută lui octombrie Antonio de Beatis menționează vizi a(pro- babil Giocondu), Sfintui loan Botezătorul ș W" )lrepte> care-I împiedică notează că bătrînul maestru a fost lovit de o paializie a miinii a j de a lucra (dar știm că Leonardo era stingaci) octombrie Martin Luther lipefte pe uța bisericii din Wittemberg cele de te^t tmpotma indulgențelor Începutul Reformei Participă probabil la organizarea șerb a Delfinului și a lui Lore^o ■dfn *p g t' a regelui ultimii doi ani primește de scuzi гешищ Se naște Tintoretlo Se naște, probabil, lacopo Bassano % aorilie data testamentului lui Leonardo biserica Saint Florentin din “”pal BIBLIOGRAFIE SUMARĂ Ediții ale scrierilor lui Leonardo LEONARDO DA ѴШа^/К ofP°'Mrd° Ir Pittei> I n’ ed- a ln-a> Londra, ’ & ttl a c"ra dl A, J ' Storia delPArte Italiana, voi IX, , Milano, Leonardo e la sua scuola, Novara, ardo da Vinci nu pot ti In nici un chip adunate Intr-o biblio-In lUrro/to Mttfintw, du volume» Milano» — » Bologna» care trebuie Integrata Insă cu bildende Kunet», șl din «Zeitschriit tur * Cărțile studiile ei articolele dedicate Iul Lcon fie ea li turnară» O clec|ic bibliografică ьи face FTTORE VERGA este autorul unei lUbliogra/ia P indana, vo «mpletWle lui I- H "X KX Wna ’ Ь м ^ ^ t,OnarJt^ voi ѴП, , /оlume colective* г > Leonardo dă іапеТ'ъзda ^"ri Saggi e ri , ^Mo's iL^ ' ^ОѴма, neerehe> Roma, -Uewrfe, a cura di L ^На‘м'\ S-ymP°si»»>, Berklev I ' ’ NLlano, e к еУТоа Angeles, Teoria artei la Leonardo E PANOFSKY та* r„ > r, J SCHLOSSER’ MAGNINO^Y a,,d leonardo da Vi„rl> л L VBNTOM, U Br'&S' «VXSoN&o da vino, și arhi^lor traducere de Ș «n ]og> BuCUreȘU lui Leonardo da V >p tfaduCere de V O Tratat despre ptdur ’